
Marta Zambrzycka 



UNIWERSYTET WROCLAWSKI 
WYDZIAt FILOLOGICZNY 


Pomifdzy 

Mi>K 

Me>K^y 

Between 

Zwischen 

Entre 

Polonistyczno-Ukrainoznawcze 
Studia Naukowe 

1/2015 


Redakcja naukowa 
Ireneusz GUSZPIT 
Agnieszka MATUSIAK 


Wroclaw 2015 


Ilustracja na okladce: fotolia_96036158 by © beerlogoff 

Copyright by Wydzial Filologiczny Uniwersytetu Wrociawskiego, Wroclaw 2015 

Podstawowa wersja czasopisma: elektroniczna 

elSSN 

Publikacja dofinansowana ze srodkow Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu Wrociawskiego 


Adres Redakcji 

Zaklad Ukrainistyki 
Instytut Filologii Slowianskiej 
Uniwersytet Wroclawski 
ul. Pocztowa 9 
53-313 Wroclaw 
Polska 

Tel.: +71 375-45-55 

Fax: +71 375-45-59 

E-mail: between.uwr@gmail.com 

http://www.between.uni.wroc.pl/ 


Marta Zambrzycka 1 
Uniwersytet Warszawski (Polska) 

Ciato cierpiace jako widowisko 
w malarstwie Igora Podolczaka i Wasylija Cagolowa 


Suffering body as a spectacle in paintings of Igor Podolchak and Vasily Cagolov. The 

topic of this article is a way of presenting suffering in paintings of Vasily Cagolov and Igor Po¬ 
dolchak — Ukrainian contemporary artists. In the paintings of Cagolov suffering and causing 
pain are shown in the convention of popular culture (crime story film style). In art of Podolchak 
human body is represented as an object of experiments. Both painters try to analyze the place 
and role of images of suffering and violence in the contemporary culture. 

Keywords: contemporary art, painting, suffering, pain, body, sight 

CTpa>KAaHH}i Tina, jik BnflOBiiine, y >KMBonnci Bacunn UjaronoBa Ta Iropa riofloyibHa- 

Ka. TeMoro CTaTTi e 3o6pa>KeHHa CTpa^am-in b >KMBonnci BacM/ia Ljaro/ioBa Ta Iropa llo- 
AO/ibHaKa — yKpai'HCbKMX cynacHMX xyqoxtHi/iKiB. Y >KMBonnci U,aro/ioBa CTpa^aHHa Bni/icy- 
eTbca y CTM/iicTMKy MacoBoi' Ky/ibTypM (cj)i/ibMM Tuny AeTeKTMB Ta 6oi/iobmk), y Elo/ya/ibHaKa 
/iroflCbKe Ti/io npeflCTaB/ieHe ax o6’ckt, skm h niflflaeTbCfl excnepuMeHTaM. O6M,n,B0e xy,o,o>K- 
HHKiB, LuyKaKDTb y cboim TBopnocTi BiflnoBiflb Ha 3annTaHHn. npo Micpe i po/ib o6pa3iB crpa>K- 
flaHHSi i Haci/i/ibCTBa b cynacHiM xy/ibTypi. 

KyuoHOBi c/ioBa: cynacHe MHCTeu,TBO, >KMBonnc, CTpaxc^aHHa, 6i/ib, Ti/io, BMflOBMLU,e 

Zagadnienie cierpiqcego ciala wiqze sip scisle z problemem przemocy: fizycznej, 
symbolicznej, a takze politycznej. Kazda z tych form przemocy pozostawia w ciele 
trwafy slad, niewazne, czy bgdq to blizny na skorze, czy wyuczone postawy samo- 
obrony i unikania — przemoc koduje sip w ciele, cierpienie zostaje w nim zapisane. 
Dotyczy to nie tylko jednostek, lecz takze wipkszych gmp spolecznych, a nawet 
narodow poddawanych totalitarnym eksperymentom czy pozostajqcych w wielo- 
letniej zaleznosci politycznej. Jednym z takich narodow sa Ukraincy, a motyw cier- 
piqcego ciala jest obecny zarowno w dawniejszej, jak i we wspolczesnej ukrainskiej 
kulturze Pam i pc bolu i przemocy, zakodowana na poziomie fizycznym, stanowi 
dzis obiekt zainteresowania wielu ukrainskich autorow. Interpretujq oni doswiad- 
czenie historyczne w kategoriach wspolczesnych metodologii, dokonujqc jednocze- 
snie diagnozy obecnego stanu „ukrainskiego ciala”. Pamipc cierpienia w ramach 

1 Adres do korespondencji: Katedra Ukrainistyki, Wydziat Lingwistyki Stosowanej, Uniwersytet 
Warszawski, ul. Szturmowa 4, 02-678 Warszawa. E-mail: marta-zambrzycka@wp.pl 
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analizy postkolonialnej pojawia sip chociazby w powiesciach znanych w Polsce 
autorow: Jurija Andruchowycza czy Oksany Zabuzko. Ta ostatnia, bez wqtpienia 
jedna z najwazniejszych ukrainskich autorek, poswipca tez wiele uwagi kobiecemu 
ciatu, ksztaltowanemu w warunkach politycznej i spolecznej zaleznosci 2 . 

Dyskursywna forma tekstu literackiego sprawia, ze ciato nie moze bye ana- 
lizowane jedynie jako obiekt — inaezej w sztukach plastycznych, w ktorych 
ukrainska wspolczesnosc ma rownie wiele do powiedzenia o cierpieniu, zaleznosci 

1 uprzedmiotowieniu. W niniejszym tekscie chcp omowic sposoby przedstawia- 
nia cierpienia fizyeznego w tworczosci dwoch ukrainskich artystow, tworzqcych 
wspolczesnie. Malarstwo Igora Podolczaka i Wasylija Cagolowa interpretujp w ka- 
tegoriach widowiska, poniewaz obaj traktujq cierpiqce cialo jako efekt czysto wi- 
zualny, jako „rzecz, ktorq sip oglrjda”. Cialo jest w tym malarstwie obiektem, kto- 
rego bolesne przygody staj^ sip groteskowym, odrazajqcym brjdz makabryeznym 
spektaklem. Nalezy podkreslic, ze problem cierpienia wykraeza u wymienionych 
autorow poza kontekst narodowy: jest to nie tyle zapis cierpien „ciala ukrain- 
skiego”, ile szersza refleksja nad miejscem obrazow bolu, przemocy i patologii we 
wspolczesnej kulturze — rowniez, choc nie wyl^cznie, ukrainskiej. Pozwala to od- 
czytywac malarstwo Cagolowa i Podolczaka w kategoriach skonwencjonalizowa- 
nej makabry, bpdqcej obiektem zainteresowan szeroko rozumianej antropologii 
przemocy, ktora bada „sposoby przejawiania sip bolu i fizyeznego cierpienia, trak- 
towanego juz nie w kategoriach egzystencjalnych przyezynkow, ale [...] w ramach 
kulturowych regulacji” 3 . 

Wasylij Cagolow przedstawia „przygody cierpirjcego data” w konweneji 
popkulturowej, odwotujac sip do kodow obrazowania telewizyjnego, natomiast 
Igor Podolczak traktuje cialo w kategoriach przedmiotu poddawanego ekspery- 
mentom rozczlonkowania, dzielenia i „zlepiania” we wtorna ealose Obaj stosu- 
jq groteskp jako rodzaj „ramy” dla przedstawianej rzeczywistosci. Ta grotesko- 
wa konweneja narzuca dystans wobec oglrjdanych obiektow, stawiajrjc odbiorep 
w bezpiecznej rob widza — ogl^daj^cego, lecz nieangazujqcego sip w to, co widzi. 
Dystans zapewniajqcy jednoczesny dreszcz grozy i poczucie bezpieczenstwa jest 
niezbpdny dla kazdego typu widowiska, szczegolnie takiego, ktorego przedmiotem 
jest zadawanie i odezuwanie fizyeznego cierpienia. Dystans daje gwaranejp gry 
w „banie sip”, i jednoczesne przekonanie, ze to, co ogl^damy, niewiele ma wspol- 
nego z naszym rzeczywistym swiatem. Wspomina o tym Rafal Syska, w ksirjzce 
Film i przemoc: 

Dzielo artystyezne poprzez same techniczne ograniczenia, oddziela widza od 

wykreowanego swiata, pozwalajqc odbiorcy na akceptacjp prezentowanych zdarzen. 

[...] Estetyczna rama prezentowanych na ekranie czy scenie okrutnych aktow 

2 Zagadnienie to autorka porusza przede wszystkim w swojej ksiqzce Badania terenowe nad 
ukrainskim seksem, ttum. K. Kotyriska. Warszawa 2003. 

3 M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powiesc kryminalna jako swiadectwo antropologiczne, 
Gdansk 2010, s. 21. 
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[...] sprzyja poddawaniu sip urokowi zla. [...] Publicznosc odczuwa satysfakcjp, 
gdy oglqda gwaftowne sceny przemocy. Krew, nagla smierc, celebrowany proces 
cierpienia i umierania stanowi} fundament [...] widowiska [...] Siedzqc bezpieczne 
[...] wspoiuczestnicz^c w przestppczych czynach widz raduje sip ogl^daniem czegos, 
co w rzeczywistosci jest odrazaj^ce 4 . 

Autor cytatu mowi przede wszystkim o kinie, gdyz to wlasnie w nim eksplo- 
atacja motywow cierpienia, bolu i okrucienstwa osiagnpta najwyzszy poziom, 
przetwarzajqc ogromn^ czpsc wspolczesnej kinematografii w rodzaj masowego 
„widowiska cierpienia”. Wydaje sip jednak, ze zasada narzuconego konwencj^ dy- 
stansu pozwalajqcego bezpiecznie napawac sip przedstawianym cierpieniem doty- 
czy kazdej dziedziny sztuki. 

Kategoria widowiska obejmuje bardzo szerokie spektrum zagadnien: od metafo- 
ry rzeczywistosci kulturowej jako wielkiego teatru, poprzez analizp poszczegolnych 
praktyk (obrzpdu, kary, rytuaiu, zwyczaju) 5 , po wspolczesn^ teorip literatury 6 . Na 
uzytek tego tekstu ograniczam pojpcie „widowisko cierpienia” do roznorodnych 
— zarowno dawnych, jak i wspolczesnych — praktyk kulturowych przeznaczo- 
nych dla szerokiego grona odbiorcow, maj^cych, poza innymi funkcjami, zna- 
miona rozrywki i tematycznie zwiqzanych z zadawaniem i odczuwaniem bolu. Za 
tak rozumiane „widowisko cierpienia” mozna uznac szerokie spektrum znacznie 
rozniqcych sip od siebie zjawisk i praktyk: od znanej z poprzednich wiekow pu- 
blicznej kazni, przez wspolczesne filmy typu thriller, horror, programy parado- 
kumentalne dotyczqce zbrodni i przestppcow, po sztukp zdominowanq tematyka 
przemocy, zbrodni, bolu. Strukturp kazdego z tych zjawisk kulturowych mozna 
rozpisac w kilku punktach, bpdzie to: scena (oraz granica przestrzenna), obecnosc 
fabuly/akcji, podzial na widza i aktora, a takze ogolna konwencja, pozwalajrjca 
traktowac wydarzenia wlasnie w kategoriach odgrywanego czy prezentowanego 
widowiska. W przypadku malarstwa — ktore stanowi glowny temat tekstu — 
seen;} jest plaszczyzna obrazu oraz rama wyznaczaj^ca jego granicp przestrzenn^, 
fabula zostaje zapisana na plotnie lub w postaci cyklu plocien, podzial na widza 
i aktora bpdzie podzialem na oglqdajqcego i przedmiot oglqdany (przedstawione 
na obrazie cialo). 

Zdaniem Victora Turnera widowiska kulturowe to „oko, ktorym kultura widzi 
sam} siebie, oraz tablica, na ktorej tworezy aktorzy zapisuj^ swoje przekonania, 
wierzqc, ze s} one najbardziej trafnymi i przekonuj^cymi wzorcami zycia” 7 . O czym 
wipe mowi} nam widowiska cierpienia? Trudno odpowiedziec na takie pytanie, 

4 R. Syska, Film i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Krakow 2003, s. 13. 

5 J.J. MacAloon w tekscie Igrzyska olimpijskie a teoria widowisk wspoteczenstwach wspotczesnych, 
[w:] Rytuat, dramat, swipto, spektakl. Wstpp do teorii widowiska kulturowego, red. J.J. McAloon, 
ttum. K. Przytuska-Urbanowicz, Warszawa 2009, s. 360-421. 

6 S.S. Morgan, „Niesmiertelny" Borgesa: metarytuat, metaliteratura, metawidowisko, [w:] Rytuat, 
dramat, swipto, spektakl. Wstpp do teorii widowiska kulturowego..., s. 127-128. 

7 V. Turner, Antropologia widowiska, ttum. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2008, s. 34. 
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tak jak trudno zrozumiec zrodla ludzkiej fascynacji przemocy, bolem i niakabrq. 
Nie ulega jednak wqtpliwosci, ze bol, cierpienie fizyczne i smierc rriajrj ogromny 
potencjal widowiskowy, a przemoc od wiekow pelnila w kulturze — poza innymi 
— rowniez funkcje rozrywkowe. Byla spektaklem, okrutna, choc popularity zaba- 
wy jednoczycy wi down ip we wspolnym oglydaniu i przezywaniu. 

Fascynacja okrucienstwem, bolem i zadawaniem cierpienia zawiera pierwia- 
stek „stadny”, ktory determinuje masowosc kulturowych „widowisk cierpienia”. 
„Cialo cierpiace” stanowi obiekt nieslabnycego zainteresowania, grajyc glowny 
rolp w niejednym z kulturowych spektakli. Jak pisze Tomasz Lach w tekscie Ciato 
w kulturze i sztuce: „Publicznosc zawsze domagala sip widowisk, w ktorych lala 
sip krew” 8 . Wspomnijmy chocby o znanych z historii publicznych kazniach, pod- 
czas ktorych wymyslne tortury odbywaly sip w asyscie tlumnie zebranej gawiedzi. 
Janusz Tazbir w ksiyzce Okrucienstwo w nowozytnej Europie porownuje scenariusz 
kazni do scenariusza teatralnego, w ktorym rusztowanie bylo scena, kat i skaza- 
niec aktorami pierwszego planu, a widownip tworzyli gapie. „Widzowie” egzeku- 
cji placili za najlepsze, ulokowane najblizej sceny miejsca, a w poblizu rozbijane 
byly stragany, mozna bylo kupic piwo i przekqskp 9 . Michel Foucault podkresla, 
ze scenariusz kazni ustanawial „kodeks prawny bolu”, ktory ujmowal zadawanie 
cierpienia w szereg scisle okreslonych regul 10 , natomiast Marcin Kula w ksirjzce 
Ostatecznie trzeba umrzec , pisze: 

Mordowanie na mpkach [...] istnialo zawsze w historii. [...] Taryfy honorariow 
katowskich w sredniowiecznych miastach zawieraly pozycje oplat za rozne rodzaje 
zadawanych m^k. [...] Dawniej smierc przestppcy — i to smierc na mpkach — 
wrpcz bawila. To bywal spektakl — i to atrakcyjny, podobnie jak juz samo myslenie 
o piekielnych mpkach bliznich. [...] Wyroki smierci bardzo dlugo w dziejach 
wykonywano publicznie * 11 . 

Ujpte w ramy widowiska cierpienie wzbudzalo grozp, ale tez fascynowalo, za- 
spokajaj^c ludzkie zapotrzebowanie na makabrp 12 . Tak jest rowniez dzis — bez 
wipkszego ryzyka mozna stwierdzic, ze bol i przemoc to najbardziej eksploatowane 
motywy i najlepiej sprzedajrjcy sip towar kultury popularnej. Podkresla to Jerzy 
Wasilewski w ksiqzce Tabu , piszrjc o przytlaczajqcej liczbie „obrazow przemocy 
w produkcjach wspolczesnej kultury masowej, ochoczo zaspokajajqcych odwiecz- 
n^ chpc oglqdania seen usmiercania i rozlewu krwi” 13 . 


8 T. Lach, Ciato w kulturze i sztuce, http://tomaszlach.gigaprojekt.pl [dostpp: 23.02,2014], 

9 J. Tazbir, Okrucienstwo w nowozytnej Europie, rozdz. Tortury na ustugach „sprawiedliwosci", War¬ 
szawa 1999, s. 85-86. 

10 M. Foucault, Nadzorowac i karac. Narodziny wipzienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 1993, 

s. 8. 

11 M. Kula, Ostatecznie trzeba umrzec, Warszawa 2012, s. 29, 83. 

12 R. Syska, Film i przemoc. Sposoby obrazowania filmowych aktdw przemocy, Krakow 2003, s. 11. 

13 J.S. Wasilewski, Tabu, Warszawa 2011, s. 226. 




Ciato cierpiqce jako widowisko | Marta Zambrzycka 


141 

Fascynacjp cialem cierpi^cym od wiekow widac rowniez w malarstwie, o czym 
swi adcza liczne, sredniowieczne, a takze nowozytne przedstawienia tortur, przede 
wszystkim zadawanych mpczennikom. O ich popularnosci wspomina mipdzy in- 
nymi Michal Kruszelnicki: 

Niezwyklym zainteresowaniem cieszyly sip obrazy scipcia Jana Chrzciciela, obdzie- 
rania ze skory sw. Bartlomieja, sw. Agaty z obciptymi piersiami, sw. Wawrzynca plo- 
n^cego na ruszcie i wielu innych 14 . 

Tej dawnej fascynacji obrazami bolu nie da sip jednak porownac do roli i miej- 
sca, jakie ciato ludzkie w ogole, a zwtaszcza ciato doswiadczajqce bolu, profanacji 
czy degradacji odgrywa w sztuce wspolczesnej. Nie da sip porownac zwtaszcza ze 
wzglpdu na sakralny kontekst, z ktorym sredniowieczna i nowozytna sztuka byla 
nierozdzielnie zwiazana. Cierpienie w niej przedstawiane stuzyto przede wszyst¬ 
kim wizualizacji mpczenstwa, stanowilo rodzaj misterium, ktorego sensem byla 
ofiara i nasladowanie Chrystusa: 

Maj^c swoj udziat w cierpieniach Chrystusa, stajqc sip tym samym cierpiqcym 
ciatem Kosciota, swipci [...] dla innych przyjmuj^ to, co nie do przyjpcia i znoszq to, 
co nie do zniesienia: a nasladuj^c Chrystusa, sami staj^ sip odkupicielami 15 . 

Wydaje sip, ze obrazy cierpienia i przemocy w sztuce wspolczesnej zostaly po- 
zbawione tego sakralnego kontekstu. Jednoczesnie cielesnosc stanowi jeden z waz- 
niejszych kontekstow analizy wspolczesnosci i „zrodlo wyobrazen kultury symbo- 
licznej” 16 . Jak zauwaza Mariusz Czubaj, „ciato staje sip podstawowym elementem 
konstruowania ponowoczesnej tozsamosci” 17 , dlatego wspotczesna sztuka epatuje 
cielesnosciq we wszystkich jej odstonach, rowniez tych okrutnych, zwirjzanych 
z zadawaniem i odczuwaniem cierpienia. Ciato zostaje odarte z intymnosci, zde- 
humanizowane i uprzedmiotowione. 

Motywy bolu, smierci i cierpienia dominujq w malarstwie Wasylija Cagolowa 
i Igora Podolczaka. Nie jest to jednak fascynacja widza, lecz „zimne zaintereso- 
wanie” rezysera. Kreujrjc swoje widowisko, okreslajrjc jego poetykp, analizujrj oni 
znaczenie obrazow cierpienia we wspolczesnej kulturze. Mozna powiedziec, ze nie 
tyle ludzka fascynacja obrazami cierpienia, ile kulturowa refleksja nad nirj stanowi 
podstawowy temat ich tworczosci. A jest to tworczosc diametralnie rozna: Cago- 
low tworzy pop-obrazki w estetyce gangsterskich filmow kategorii B, natomiast 
Podolczak kreuje groteskowe wizje nawiqzujrjce do sadomasochistycznych praktyk 
z motywem fetyszyzacji ciala (nie bez przyczyny zalozona przez niego kuratorska 


14 M. Kruszelnicki, Oblicza strachu. Tradycja i wspdtczesnosc horroru literackiego, Torun 2010, 
s. 41. 

15 Historic: data, t. 1. Od renesansu do oswiecenia, red. G. Vigarello, ttum. T. Strozynski, Gdansk 
2011, s. 63. 

16 Antropoiogia data. Zagadnienia i wybortekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 6. 

17 M. Czubaj, op. cit., s. 269. 
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organizacja nosi nazwp „Fundacji Masocha”) 18 . t^czy ich przedmiot (doslownie) 
— cierpiqce ciato. 

Zwirjzany z Kijowem Wasylij Cagolow rozpoczal dzialalnosc artystycznq 
w latach 80. Eksperymentowat z fotografia, malarstwem, instalacja, video-artem, 
zajmowat sip tez happeningiem i performance’em. Wraz z innymi ukrainskimi 
tworcami (Jurijem Senczenko, Oteksandrem Rojtbrudem, Arsenem Sawadowem 
i Oteksandrem Hnylyckim) zapoczqtkowat mch artystyczny, okreslany przez ukra- 
inskich teoretykow „now^ fal^” b^dz „transawangardowym neobarokiem” 19 . 
Ukrainski historyk sztuki Oteksandr Sotowiow podkresla, ze przemoc i patologia 
stanowity motyw przewodni we wszystkich podejmowanych przez artystp dzie- 
dzinach 20 . Problem cierpienia fizycznego i przemocy wpisuje Cagolow w ramy 
pop-spektaklu przypominaj^cego chociazby estetykp filmow Quentina Tarantino. 
Ukrainski malarz kreuje widowisko, bpdqce potqczeniem groteski, absurdu i bru- 
talizmu. Srj tu sceny rodem z kryminalnych seriali i kina kategorii B, krew, strzela- 
nina, akty sadyzmu. 

Wspomniany juz Oteksandr Sotowiow okresla malarstwo Cagolowa mianem 
„nowego dokumentalizmu”. I nie chodzi o to, ze w jego malarskim spektaklu moz- 
na czpsciowo dostrzec refleks ukrainskiego spoleczenstwa lat 90. Artystp interesuje 
nie tyle dokumentacja rzeczywistosci, ile medialny znak tp rzeczywistosc kreujrj- 
cy. Jak pisze Wiktoria Burtaka: „za dokumentalny material sluzy po mistrzowsku 
sfabrykowana iluzja” 21 . Malarski jpzyk Cagolowa nawirjzuje do kodow przeka- 
zu telewizyjnego, a to wamnkuje odbior przedstawionych aktow przemocy. Swiat 
Cagolowa jest sztuczny, plaski, nierzeczywisty, jak kryminalny serial. Dlatego nie 
szokujq porzucone na ulicy okrwawione ciala ani poddawane torturom ofiary 
realistycznie odmalowanych gangsterow. Tu kat i ofiara zostajrj sprowadzeni do 
skonwencjonalizowanych figur, serialowych bohaterow. Swiat Cagolowa pozostaje 
nierealny jak obraz za taflrj telewizora. 

Artysta nie ukrywa, ze o to mu wlasnie chodzilo, mowi o nierzeczywistosci 
wspolczesnej kultury, w sposob bezposredni informuje odbiorcp o „filmowosci” 
czy „telewizyjnosci” swiata. Zarowno wykreowanego przez siebie, jak i swiata me- 
dialnych znakow ksztaltujqcych naszrj wizjp rzeczywistosci. Dowodem tego jest juz 

18 Fundacja (tt>oHfl Ma30xa) zostata zatozona we Lwowie w 1991 r. przez Igora Podolczaka 
i Romana Wiktiuka oraz Jurija Djurycza. Szczyt dziatalnosci Fundacji Masocha przypada 
na lata 90., wtedy tez wspomniani artysci zastynpli prowokacyjnymi akcjami artystycznymi 
o wymowie politycznej ( Sztuka w kosmosie, 1993; M auzoleum dla prezydenta, 1994; Pozdro- 
wienia z okazji dnia zwycipstwa dla Pana Mullera, 1995; Najlepsi artysci XX w., 2001). 

19 O. Co/iobmob, TypdyneHmHi luak)3u, Kmi'b 2006, s. 59. 

20 O. Sotowiow, 15 postaci ukrainskiej sceny artystycznej czasu niepodlegtosci, Materiaty praso- 
we Centrum Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski. http://csw.art.pl/upload/file/1303_ 
press_ukrainiannews_soloviov_text.pdf [dostpp: 5.10.2013], 

21 B. Byp/iaxa, OmpupaHue ompupaHun, CyvacHe Mucmepmeo, HayKOBMM 36ipHMK, BnnycK IX, 
Kmi'b 2013, s. 14. 
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sam tytul jego szerokiego projektu artystycznego: „mocna telewizja”. Oleksandr 
Sotowiow stwierdza: 

Pocz^wszy od lat dziewipcdziesi^tych najwazniejsze problemy, ktorych dotyka w swej 
tworczosci Wasylij Cagolow [...] to przemoc, przestppczosc, patologie spoleczne. 
Staly sip one dominujqcq tresci^ projektow bpdqcych czpsci^ ogolniejszego zamyslu 
pt. Mocna telewizja, ktory wychodzil z zalozenia o niematerialnosci swiata, wobec 
czego przedstawial go jako [...] globalny obiekt telewizyjny 22 . 

Wiktoria Burlaka, w tekscie Ompnnamie ompnnamin wpisuje malarska koncep- 
cjp Cagolowa w teorip symulakrow Jeana Baudrillarda. Cierpiqce ciato jest w tym 
kontekscie hiperrzeczywistym znakiem, ktory utracit swoja realnosc 23 . Wszak 
globalne „widowisko cierpienia” rozgrywa sip na naszych oczach co dzieri, po- 
przeczka zapotrzebowania na makabrp rosnie, a trafna maksyma Susan Sontag 
„im krwawiej tym ciekawiej” 24 nie traci nic ze swojej aktualnosci. Jest to przy 
tym widowisko catkowicie nierzeczywiste, oddzielone hermetyczn^ taflrj ekranu 
i sensacyjnq konwencjrj, ktora nie pozwala odczuc rzeczywistosci ogl^danych ak- 
tow przemocy. Rosnrjce zapotrzebowanie na makabrp mozna wyjasniac na rozne 
sposoby: kijowski artysta nie porywa sip na wyjasnianie, rejestruje jedynie fakt 
odrealnienia obrazow przemocy we wspotczesnej kulturze. Wyjasnien szukaja psy- 
chologowie, kulturoznawcy, badacze literatury. Przytoczp jedno z nich, zapropono- 
wane przez Michata Kruszelnickiego, w ksiazce Oblicza strachu: 

Przyczyn dla nieustaj^co brutalizujqcej sip pornografii, dla obrazow gwaltu, przemocy 
i smierci wzmedializowanej kulturze, szukac [...] moze trzeba winternalizacji impulsu 
okrucienstwa, ktory nosi w sobie gatunek ludzki. Poczqwszy od XVIII wieku, od 
kiedy okrutna kazn w postaci publicznego spektaklu zostala zabroniona, potrzeba 
kontaktu z ni^ nie znika. Pojawia sip ona we wspotczesnej kulturze ponownie, 
tym razem znajduj^c ujscie w mroczniejszej formie — seksualnej obsesji, fantazji 
o mordzie, smierci i dominacji poprzez przemoc. Nie budzi w^tpliwosci fakt, ze 
w naszej kulturze transgresja stala sip jednym z najlepiej sprzedaj^cych sip towarow. 
Coraz powszechniej zdajemy sobie sprawp, ze fantazmaty o przemocy nie sq juz ani 
jakims relegowanym z przestrzeni publicznej i odt^d podskornie ptyn^cym nurtem, 
ani funkcjq chorobliwej psychiki pojedynczych jednostek. Fantazmaty te sq obecnie 
jej mocnym i coraz bardziej uswiadamianym komponentem 25 . 

W estetykp skonwencjonalizowanej makabry wpisuje sip rowniez tworczosc 
lwowskiego artysty Igora Podolczaka, ktorego happeningi i performance z lat 90. 
(w tym glosna akcja artystyczna Sztuka w kosmosie) 26 byty probrj wstrzasnipcia 


22 O. Sotowiow, op. cit. 

23 B. Byp/iaKa, op. cit., s. 14. 

24 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakow 2010, s. 26. 

25 M. Kruszelnicki, op. cit., s. 61. 

26 Projekt Sztuka wkosmosie zostat zrealizowany w 1993 r. Na stacjp planetarnq Mirzostaty wy- 
stane dwie grafiki Igora Podolczaka, wypowiedzi obstugujqcych stacjp kosmonautow zostaty 
nagrane. Zapis dostppny na: http://www.youtube.com/watch?v=SnKcWWhj_hY. 
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uksztaltowanym w epoce radzieckiej srodowiskiem artystycznym. Odwoluj^c sip 
do prowokacji i strategii szokowania, dazyt on do zmiany ukrainskiej sztuki i jej 
odbiorcow. Problematyka data, motywy fizycznego derpienia, a takze kwestie za- 
leznosd i dominacji pojawiajq sip zarowno w malarstwie oraz grafice I. Podolcza- 
ka, jak i w jego autorskich filmach 27 . 

W malarstwie Podolczaka problem cielesnosci, a przede wszystkim kwestia 
oglrjdania cudzego data, stajq sip motywami przewodnimi. Istota ludzka zostala 
sprowadzona przez artystp do poziomu delesnego, a samo dalo zmienione w przed- 
miot — w pozbawiony wszelkich atrybutow psychologicznych obiekt. Jak zauwaza 
Tadeusz Miczka w Eseju o dwudziestowiecznych przygodach data, we wspolczesnej 
sztuce istniejq zasadniczo dwa stanowiska wobec problematyki ciala: 

pierwsze — zwi^zane z epistemologicznq refleksj^ „przedmiotow^”, reifikuje dalo, 
uznaj^c mozliwosc istnienia ciala obiektywnego (fizjologicznego, ktorego nie 
zamieszkuje zadna swiadomosc [...]; drugie — wi^ze sip z wyci^ganiem najdalej 
id^cych konsekwencji z mysli Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ktory stwierdzil, ze nie 
mozna dluzej utrzymywac podzialu na fizycznosc i psychicznosc ciala, poniewaz 
cialo przestaje bye przedmiotem, przechodzi na stronp podmiotu, ktory jest naszym 
punktem widzenia swiata 28 . 

Tworczosc lwowskiego artysty bez wqtpienia wpisuje sip w pierwsze z wymie- 
nionych stanowisk, ludzkie dalo zostalo przedstawione wlasnie jako pozbawiony 
swiadomosd, rozkladany na czpsd przedmiot analizy. Tak ujpte cialo jest swo- 
istym narzpdziem poznania: czysto zewnptrznego, ograniezonego do obserwacji 
tego, co pozostaje w sferze fizjologii. Pozwala odczytywac obrazy ciala jako swo- 
iste „somatyczne widowisko”, ktore ogl^damy z obrzydzeniem, ale tez nieklanianq 
fascynacjq, bye moze po to, aby przyblizyc sip do prawdy o wlasnej naturze? 

„Prawda ciala” wytaniajqca sip z malarskiego widowiska Podolczaka jest jed- 
nak dose niepokojqca. Cialo widziane wytqcznie „z zewnatrz” ma bowiem charak- 
ter destrukcyjny — odarte z atrybutow duchowosci nieuchronnie staje sip mipsem. 
Gdy sip oglqda plotna Podolczaka, nasuwa sip sformulowanie: „estetyka rzezni”. 
Rzezni, w ktorej zywe zmienia sip w martwe, podmiot staje sip przedmiotem. Ludz¬ 
ka cielesnosc zostaje sprowadzona do rozczlonkowanej, pokawalkowanej tuszy 
mipsa. Jednoczesnie to skrajnie uprzedmiotowione, rozlozone na fragmenty cialo 
stanowi rodzaj estetyeznej dekoraeji: faldy skory staja sip makabryezno-grotesko- 
wq draped a, zaglpbienia, linie i ksztalty — pretekstem do gry barw. Architektura 
ludzkiej fizjologii zmienia sip w narzpdzie kompozycji obrazu. 

Co wipcej, cialo-mipso jest jednoczesnie obiektem erotyeznym, co wyraza sip 
zarowno w wyraznym podkresleniu atrybutow seksualnych, jak i dqzeniu do wy- 
eksponowania perwersyjnego pipkna. To pot^czenie makabry, erotyki i przeeste- 

27 Igor Podolczak jest autorem dwoch petnometrazowych filmow: Las Meninas (2008) oraz 
Delirium (2012). 

28 T. Miczka. Esej o dwudziestowiecznych przygodach data, ..Anthropos?” 2008. nr 10-11, 
http://www.anthropos.us.edu.pl [dostpp: 13.05.2014], 
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tyzowanej kompozycji sprawia, ze lwowski artysta wpisuje sip w dlugg tradycjp 
malarstwa europejskiego, zwlaszcza zas w barokowy nurt przedstawiania maka- 
bry jako sadystycznego polgczenia smierci, bolu i seksualnej rozkoszy. O nasila- 
jgcej sip w sztuce od XVI wieku „erotyce smierci” w nastppujgcy sposob pisze 
Philip Aries: 

O ile tance smierci w XIV i XV wieku byly skromne, to pozniejsze z nich, tworzone 
w wieku XVI, sg jednoczesnie brutalne i przesigknipte erotykg. [...] Smierc me jest 
narzpdziem koniecznosci, ozywia jg zgdza rozkoszy, jest jednoczesnie smiercig 
i lubieznoscig. [...] Od wieku XVI do XIX obserwujemy nasilanie sip sadyzmu: 
nieswiadomy w wieku XVI i XVII jest swiadomy i rozmyslny w wieku XVIII i XIX 29 . 

Sam Podolczak w licznych wywiadach wskazuje na osiemnastowieczne zrodla 
swoich artystycznych inspiracji, zwraca uwagp na barokowosc swojego malarstwa, 
podkreslajgc jego charakterystyczny „nadmiar formalny” 30 . Eksploatujgc mrocz- 
ne zakamarki ludzkiej natury, w ktorej kryje sip nieodparta chpc kontaktu z tym, 
co przerazajgce, artysta kontynuuje dlugg tradycjp przedstawiania zdegradowanej 
cielesnosci. 

Malarska fascynacja fizycznym rozkladem, umieraniem i cierpieniem apeluje 
do charakterystycznego dla czlowieka pragnienia konfrontacji z sytuacjg granicz- 
ng. Wstrzgs, jaki wywoluje „zobaczenie czegos strasznego”, jest doswiadczeniem 
zarowno odpychajgcym, jak i wielce pozadanym 51 . Cytowany juz Michal Kmszel- 
nicki podkresla, ze: „czlowieka charakteryzuje [...] silna fascynacja niakabrg. Lubi 
na nig patrzec, lubi o niej rozmawiac i czytac” 32 . 

Ten wstrzgs musi bye jednak ujpty w ramy kulturowego widowiska, tak aby 
widz mial poczucie pelnego bezpieczenstwa. W sztukach plastycznych za taka 
ramp mozna uznac konwenejp artystyezng. Malarstwo zamyka swoj przedmiot 
w okreslonej stylistyce, ktora zapewnia odbiorcy niezbpdny dystans wobec przed- 
stawionej rzeczywistosci. W przypadku Podolczaka takg ramg jest groteskowa, 
nadmierna estetyzaeja, ujmujgca niepokojace wizje artysty w cudzyslow. Podobnie 
jak w malarstwie Wasylija Cagolowa, rowniez w tym przypadku wlasciwie nie 
odbieramy przedstawionego cierpienia jako elementu realnej rzeczywistosci, nie 
odezuwamy wagi zagadnienia „ciala cierpigcego”. Mimo ze zdecydowanie odpy- 
chajgce i wzbudzajgce niepokoj obrazy Podolczaka pozostajg przeestetyzowanym 
widowiskiem, glpboko zakorzenionym w malarskiej i literackiej tradyeji. Poszu- 
kujgc analogii filmowych, mozna stwierdzic, ze jesli malarstwo Cagolowa nasu- 
wa skojarzenia z filmami Tarantino, to tworezose Podolczaka mozna w pewnym 


29 P. Aries, Czfowiek i smierc, ttum. E. Bgkowska, 2011, Warszawa, s. 369. 

30 Jako artysta jestem barokowy, nadmierny zarowno w obrazach, jak i w stowach", Ta6nemKa 
de/iipiyMy, riopTa/i o coBpeMeHHon Ky/ibType, http://sho.kiev.ua/ [dostpp: 2.01.2012], 

31 P. Aries, op. cit., s. 369. 

32 M. Kruszelnicki, op. cit., s. 65. 
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stopniu zestawic z kinem autorstwa Davida Lyncha, o ktorym lwowski artysta 
wielokrotnie wypowiadat sip z wielkim uznaniem 33 . 

Eksploatacja motywow cierpienia jest charakterystyczna dla sztuki nie tyl- 
ko dawnej, lecz takze wspotczesnej. Przedstawione w konwencji widowiskowej 
cierpiqce ciato pozostaje obiektem wzbudzaj^cym zarowno dreszcz odrazy, jak 
i chorobliwq fascynacjp. Malarstwo ukrainskich artystow stanowi niewatpli wie 
kontynuacjp tych wielowiekowych motywow, przede wszystkim jednak jest re- 
fleksjrj nad obrazami cierpienia w kulturze wspotczesnej, w ktorej cierpiace ciato 
jest obiektem, a smierc i zadawanie bolu odgrywajg rolp rozrywkowej w gruncie 
rzeczy fabuty. Cagolow, odwotujgc sip do kodu telewizyjnego, podkresla nierze- 
czywistosc i odrealnienie obrazow cierpienia w dzisiejszym popkulturowym wido- 
wisku, a jednoczesnie ich wszechobecnosc i nasilajgcg sip brutalizacjp. Podolczak 
nawigzuje do refleksji nad ludzkim ciatem przedstawianym jako obiekt oglgdany 
z pozycji zewnptrznej i przez to poddany dehumanizacji, co wydaje sip rowniez 
wszechobecng ten dene jg wspotczesnej kultury, zwtaszcza w jej wersji popularnej. 


33 9\. niflropa-rBaaflOBCbKHM, Ta6nemm de/iipiyMy, http://sho.kiev.ua/article/1150 [dostpp: 
3.04.2014], 
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